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Apesar dos danos causados pelos

séculos e pelo tempo, a luminosa grandiosidade

da imortal obra-prima de Leonardo da Vinci

confinua a exercer seu magico encanto

A “Ultima Ce1a”
O Imortal Tesouro de Mildo

ErNEsT O. HAUSER

UM BOM DIA, mais de 700 pes-
N soas visitam o antigo Con-

vento de Santa Maria das
Gragas para ver um mural de 470
anos que ocupa um lugar muito
particular, na cultura universal. A
imortal Ultima Ceia, de Leonardo
da Vinci, que retrata a Gltima re-

feigdo da Pdscoa de Cristo com Seus

discipulos, .jd inspirou mais livros,
artigos, poemas e conferéncias do
que qualquer outra obra de arte,
excetuando-se talvez um retrato de
mulher criado pela magia da mes-
ma mao, a Mona Lisa. Quase to-
dos nés, na realidade, nos acostu-
mamos tanto a pensar em Jesus e
nos Apdstolos como ¢€les estdo repre-

31



3 SELECOES DO READER'S DIGEST

sentados nessa dramdtica cena que suas fei-
¢des nio poderiam ter-se fixado mais niti-
damente em nossa mente se o trabalho de
Leonardo da Vinci f6sse um registro autén-
tico do acontecimento biblico.

Leonardo tinha 42 apos quando, em 1494,
o Duque de Mildo, entdo o homem mais
poderoso da Itdlia, encarregou-o de deco-
rar o ceniculo de Santa Maria das Gragas.
A nova igreja do mosteiro fora escolhida
pelo Duque como local onde €le assistiria ao
culto, e o Duque ficava muitas vézes para
almogar com os frades dominicanos no re-
feitério, um vasto e abobadado aposento de
35 metros por 10. Havia mais de um século

A “Ultima Ceia”, de Leonardo da Vinci

Abril

que refeitérios de conven-

tos vinham sendo adorna- -
dos com a representagdo
da Ultima Ceia para lem-
brar o sacrificio do Senhor
aqueles que comiam pao
e bebiam vinho. Mas até
entdo nenhum artista ha-
via sido completamente
bem sucedido com assun-
to tao exigente.

Muito embora a Renas-
cenga [taliana tivesse en-
tdo alcangado o apogeu—
com as artes plasticas flo-
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rescendo nos quatro can-
tos' daquela terra ensola-
rada—a pintura era para
Leonardo apenas uma ati-
vidade secundéria. Ele j4
era famoso na sua terra
natal, a Toscana, como
um génio criador, quan-
do entrou para o servigo
do Duque na qualidade
de engenheiro militar, téc-
nico em hidréulica e mu-
sico. Quando ndo estava
inventando mdquinas de
guerra ou projetando ca-
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nais, éle estudava Matemitica e Anatomia,
Dinimica e Perspectiva, o voo dos passaros
e BotAnica. Para muitos de seus contem-
porineos €le era um magico.

Foi tanto Leonardo, o migico, quanto
Leonardo, o pintor, que olhou a parede
norte do refeitério, uma superficie vazia na
qual éle iria pintar uma monumental ilus-
tragdo de Cristo e os 12 Apostolos. Os mu-
rais mais antigos, que ainda hoje se encon-
tram na Itdlia, mostram 13 figuras relativa-
mente hirtas e desconexas, que revelam
pouco do diama humano que a cena en-
cerra.

Por Tras da Magica. Decidido a evitar
ésse lugar-comum, Leonardo passou longas
horas estudando os camponeses simples que
iam A sua oficina. Encheu muitas f6lhas de
papel com esbogos de suas cabegas, maos e
vestuario. Comecou entdo a conceber a cena
que queria pintar. Escreveu esta anotagio

‘no seu livro de apontamentos: “Um déles

esvaziou a taga e colocou-a no lugar em que
estava antes. Outro entrelaga os dedos das
maos e volta-se consternado para o compa-
nheiro. Outro abre as mios, encolhe os
ombros até s orelhas e hd espanto em sua
boca.”

Leonardo n3o se contentava com sim-
ples aparéncias. “Um bom pintor deve pin-
tar duas coisas’’, escreveu éle mais tarde em
seu compéndio sdbre a arte da pintura, “a
pessoa e seu estado de espirito. A primeira
coisa € fécil, a segunda dificil, pois deve ser
expressada por meio de gestos e movimen-
tos dos membros.”

O mural de Leonardo, depois de um ano
de minuciosas pesquisas e trés anos de ar-
dente criacdo, era tio diferente, tdo origl-
nal, que iria revolucionar téda a arte oci-
dental. A pintura ocupa téda i extensdo

PINTURA! GENTILEZA DO CONVENTO DE SANTA MARIA DAS GRAGAS,
MILAO. REI‘BO‘DUQ:"\O: EUROPEAN ART COLOR SLIDE CO,
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da parede de 10 metros de largura,
e seu impacto irresistivel é parcial-
mente devido a seu tamanho colos-
sal. Pairando acima de nds, seus per-
sonagens tém trés metros de altura
cada um. Representando robustos
artesdos e pescadores da Galiléia,
foram colocados ao longo de um dos
lados de uma mesa comprida e es-
treita como as usadas pelos monges
atuais em seus refeitérios. Cai a tar-
de de um dos primeiros dias de
primavera. Organizara-se uma re-
feicdo de despedida na casa de um
homem rico em Jerusalém. As pa-
lavras de Cristo, “Um dentre vés
me traird”’, acabam de atingir Seus
12 companheiros como um raio. Dis-
postos em grupos de trés, €les for-
mam quatro agitados grupos, dois
de cada lado do Mestre.
Podem-se quase ouvir as palavras.
Felipe, o terceiro a direita de Jesus,
parece implorar: “Vés me conhe-
ceis; sou inocente.” O encanecido

Tadeu, o quinto apdstolo a esquer-

da de Jesus, esta evidentemente di-
zendo a seu vizinho, o calvo Simao:
“Eu sabia!l H4 um traidor entre
noés!”

Pedro inclina-se para Jodo, pedin-
do-lhe que pergunte ao Mestre quem
¢ o traidor, e bate impacientemente
no ombro de Jodo enquanto com a
mio direita empunha uma faca. Eis
aqui o violento pescador que, naque-
la mesma noite, cortard a orelha de
um soldado. Jodo, ““o discipulo bem-
amado”, é o mais ]ovem e 0 mais
belo do grupo. Sentado a direita de
Jesus, €le inclina a cabeca imerso em
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dor silenciosa, formando evidente
contraste com a rude impetuosida-
de de Pedro.

O novelista Matteo Bandello—

cujas histérias serviriam mais tarde

de fonte de inspiracdo para algumas
das pecas de Shakespeare—era estu-
dante no convento na época em que
Leonardo estava pintando o mural.
“Eu observava Leonardo”, escreveu
Bandello, ¢ quando éle trabalhava do
alvorecer até A hora do crepusculo
sem largar o pincel. Outras vézes,
podiam passar-se trés a quatro dias
sem que éle pegasse no trabalho,
mas era capaz de passar uma ou duas
horas s6 olhando a pintura, exami-
nando e julgando as figuras.”

O artista estava na realidade ten-
do dificuldade com o seu Judas Isca-
riotes. Conquanto tivesse encontra-
do um modélo perfeito para o Cristo
na pessoa do “Conde Jodo”, jovem
nobre de feigbes delicadas e que era
assistente de um cardeal, Judas per-
manecia ainda um problema. Pro-
curando captar a esséncia mesma da
depravagdo, Leonardo percorria as
prisdes de Mildo; a noite, vagava
por becos sérdidos da cidade. Alguns
de seus esbogos de rostos monstruo-
sos ainda subsistem. No fim, entre-
tanto, éle deu ao seu Judas feicoes
mais humanas, embora ainda feias.

Nem seguiu tampouco o tradicio-
nal costume de colocar Judas em
embaragosa segregagdo. Em vez dis-
so, colocou Judas Iscariotes perto
de Jodo e Pedro e pintou-o como
um homem bem vestido—o borda-
do a ouro da manga da roupa de
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Judas veio a luz quando da mais
recente limpeza do mural. O rosto
de Judas, meio virado, estd sombrea-
do. Uma das mios segura com fér¢a
o saco que contém o dinheiro do
grupo; a outra recua como um ani-
mal assustado. Ninguém o est4 olhan-
do e, embora éle esteja sentado no
centro dos acontecimentos, é como
se uma parede de gélo o separasse
dos outros discipulos.

A despeito de tdda a sua turbu-
léncia, as duas metades da obra sio
soberbamente equilibradas. Além do
mais, os quatro grupos de homens
sdo interligados pelas mios que for-
mam uma ponte de grupo para gru-
po. Aquelas mios, que gesticulam,
dirigem-se para a figura do Senhor,
centro de calma em meio & tempes-
tade. Sua cabega, emoldurada pela
suave luz azul da paisagem que some
de vista através da janela atrds Déle,
reflete tal elevagdo de espirito que
faz desta uma das mais belas figuras
que ja se pintaram.

Leonardo dedicara anos a novel
ciéncia da perspectiva e aqui éle con-
segutu criar de maneira brilhante a
ilusio de profundidade. Olhem o
quadro bem de longe, e a parede
pintada, com suas trés janelas aber-
tas, lhes parecerd parte integrante
do refeitdério real. Sigam entio as
linhas que conduzem A pintura—o
madeiramento do teto, as bordas da
mesa—e¢ descobrirdo que essas linhas
se cruzam na témpora direita de
Cristo: uma pequena invengdo que
atrai o nosso olhar repetidamente
para o Salvador. Parecia assim, aos
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monges que faziam ali suas refeicdes,
que Cristo e 0s 12 Apdstolos comiam,
ndo na parede, mas com é&les. |
Esta impressdo era aumentada pe-
lo cuidado com que Leonardo tratou
até os minimos objetos: a toalha da
mesa, com bordados de um tipo que
ainda hoje se fazem na It4lia; os pra-
tos de estanho, os copos—&sses eram
os utensilios que os préprios monges
usavam a mesa. O vinho tinto reluz
nos copos, o pao parece fresco, e o
peixe, frutas e pedagos de carneiro
mostram o que féra a refeicio. Os
restos de mesa da Ultima Ceia de
Leonardo continuam sendo uma das
mais notdveis naturezas mortas do

mundo.

A Grandeza Permanece. Depois
de terminada a obra em 1498, o
Duque recompensou Leonardo com
uma grande propriedade. Desde a
morte do artista, em 1519, o famoso

.mural vem sendo reproduzido em

afrésco, 6leo, mosaico, marfim e pra-
ta. Muito antes do advento da foto-
grafia, gravuras em préto e branco
ou berrantes cromos levavam essa
obra-prima aos lares e escolas de todo
o mundo. Goethe dedicou-lhe um de
seus mais brilhantes ensaios. Words-
worth cantou “a graga calma e eté-
rea, o amor profundamente entra-
nhado no rosto do Salvador”.

Por ironia do destino, ao criar sua
obra imortal, Leonardo deu-lhe tam-
bém o beijo da morte. A técnica co-
mum de se pintar mural é a fresco:
o pigmento ¢ misturado com agua
e aplicado ao rebbco fresco, Gmido.
Absorvida pelo rebéco, a tinta passa
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a fazer parte da prépria parede, e
todo o seu frescor é assim preservado
durante séculos. Mas os pintores de
afrescos devem trabalhar depressa,
enquanto a parede est4 fresca, e Leo-
nardo queria trabalhar com calma.
Para isso, em primeiro lugar espa-
lhou uma camada de estuque branco
sobre o rebbco, depois aplicou a tém-
pera a superficie séca, como se es-
tivesse pintando s6bre madeira ou
tela.

Num ambiente séco, éste método
talvez tivesse dado certo, mas Mi-
lao é célebre por sua umidade. A
medida que a umidade se conden—
sava na parede fria, o estuque sob
a pintura comegou a se decompor,
rebentando em b6lhas que se desco-
lavam. Menos de 20 anos depois de
terminado o trabalho os visitantes
ja chamavam a atengdo para seu es-
tado de deterioragdo.

Assim é que muitos detalhes, como
o do saleiro tombado pelo cotovélo
de Judas, que aparecem em copias
antigas, estdo irremediavelmente per-
didos. Além disso, uma série de res-
tauradores, muitos déles charlaties
usando remédios ‘‘secretos’, acele-
raram ainda mais a decomposigao.

Oleo, cola e nova tinta foram espa-
lhados sébre o quadro. Mas final-
mente, depois da Segunda Guerra
Mundial, tentou-se uma limpeza
parcial do mural.

O pintor Mauro Pellicioli, que
féz o trabalho, disse que em certos
lugares €le chegou a remover sete
camadas de tinta sobrepostas antes
de encontrar o trabalho de pintura
original. Quando Pellicioli termi-
nou, a maioria das espléndidas cores
de Leonardo—o vermelho do manto
de Jesus, o azul do rio serpenteante
ao longe—fulgurou com um brilho
que ndo era visto h4 séculos. Para
manter o ar séco, instalaram-se ra-
diadores de calor no edificio, que
estd agora tombado e pertence ao
Govérno Italiano. Com guardas cons-
tantemente alerta, a Ultima Ceia est4
a salvo por muitos anos.

Embora o visitante de hoje veja
apenas na Ultima Ceia uma sombra
do luminoso original de Leonardo, a
imagem ainda assim é completa.
Apesar de sua beleza desbotada, a
grandiosidade da pintura permane-
ce a desafiar o tempo e seus agen-
tes de destruicdo, exercendo a sua
magia sobre cada nova gerago.

Frovas de Cortesia

Numa loja de antiguidades:
as maos nos bolsos.”

Na EstaLacem Devon, na Inglaterra:

““Aqui as criangas tém licenga de conservar
—Thomas Morrow, Chicago Tribune-New York News Syndicate

“Os caes sao bem-vindos, mas

queremos respeitosamente lembrar-lhes que ndo entrem na sala de jan-

tar, nem se deitem nos mdveis.”’

—Bennett Cerf
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