AQUELE VERAO de 1895, Fran-
cois Clerc, jardineiro do in-
dustrial Antoine Lumiere,

estava ocupado, trabalhando na
horta da fibrica de processamen-
to de alimentos em Monplaisir,
Lyon, quando avistou os trés fi-
lhos do patrao. Aproximando-se
com um ar conspirador, Augus-
te, de 33 anos, Louis, de 31, e
Edouard, de 11, transportavam
uma caixa de aspecto estranho.
No gramado, Louis montou um

tripé, no qual Auguste colocou a
caixa, que tinha uma lente de vi-
dro e uma manivela semelhante as
dos moinhos de café.

«Francois», pediu Louis. «Quer
pegar a mangueira e regar as plan-

Ha mais de cem anos, esses
visionarios inventores
revolucionaram nossa forma
de encarar o mundo.
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tas que estio a sua frente? Nio se
preocupe conosco.»

Enquanto Frangois Clerc fazia o
que lhe fora pedido, um jovem apren-
diz da fibrica apareceu por trds de-
le e pisou na mangueira, obstruindo
a passagem da dgua. Quando o jar-
dineiro, surpreso, foi olhar o bico da
mangueira, o rapaz levantou o pé,
fazendo Clerc apanhar um jato de
dgua no rosto.

Nessa manha, com seu filme LAr-
roseur Arrosé (O Regador Regado), os
irmaos Lumiere tornavam-se os pri-
meiros diretores da sétima arte, o ci-
nema. Hoje, um século depois, nio
conseguimos sequer imaginar o que
seria a vida sem ele.

s
«E nisso que devemos nos concen-
trar», disse certo dia Antoine a Louis
Lumiere, em setembro de 1894,
quando regressavam de uma viagem
a Paris. Abriu, entdo, uma grande
embalagem que continha uma pega
de mobilidrio com 1,20 m de altu-
ra. Parecia um armdrio de gavetas
comum, mas se alguém se debru-
casse ¢ olhasse pelas duas lentes que
tinha na parte de cima, se surpreen-
deria ao ver imagens em movimen-
to ali dentro.

Com patente do norte-americano
Thomas Alva Edison (o inventor do
fondgrafo), a mdquina tinha o nome
de cinetoscépio e existia no merca-
do, havia vdrios meses, ao prego as-

Na pdgina anterior, «A Chegada de
Um Trem na Estacao de La Ciotat» e o
segundo cartaz para o Cinematograrfo,
feito em 1896 por Auzolle.

46

trondmico de 6000 francos (mais de
120 000 francos atuais)!

Antoine Lumiere era um dos pou-
cos franceses capazes de compreen-
derem o significado dessa descober-
ta. Nascido a 13 de marco de 1840
no secio de uma modesta familia de
fabricantes de carrogas que vivia
em Ormoy, uma aldeia no Leste da
Francga, ele era um apaixonado pelo
progresso, niao levando muito tem-
po para se estabelecer como foté-
grafo em Lyon.

Por volta de 1880, o belga Dési-
ré van Monckhoven criou um no-
vo processo de revelaciao de fotogra-
fias denominado «chapa seca», que
acabou com a necessidade de ba-
nhar as chapas com colédio timido
antes de serem utilizadas. Mas a cha-
pa seca era um processo dispendioso
demais para Antoine Lumicre, que,
por isso, decidiu criar ele préprio um
sucedaneo. Noite apds noite, tentou
misturar substancias diferentes (que
media com a balanca de cozinha da
mulher), mas sem sucesso.

Seria seu filho, Louis, entao com
15 anos, quem encontraria a solu-
¢do. Tal como seu irmao Auguste,
Louis estudava numa das melhores
escolas técnicas de Lyon. Ambos ti-
nham queda para a Fisica e a Qui-
mica, tendo desde muito cedo apren-
dido tudo sobre fotografia com o
pai. Quando contavam 14 e 12 anos,
respectivamente, durante umas f¢é-
rias na Bretanha, os dois transfor-
maram uma gruta num laboratério,
onde revelavam fotografias. Ali ju-
raram também permanecer juntos
até o fim da vida.



Utilizando uma balanga empres-
tada por um farmacéutico local (mui-
to mais precisa que a da mae), Louis
daria um passo em frente em relagao
a Monckhoven. A chapa por ele in-
ventada nio sé produzia resultados
melhores e mais rdpidos como po-
dia ser fabricada em escala indus-
trial.

Antoine decidiu comercializar a
descoberta do filho. Vendeu sua lo-
ja de fotografia, contraiu um em-
préstimo e transformou um velho
armazém de chapéus em Monplai-
sir numa fdbrica. Na época com 17
anos, Louis foi nomeado diretor ad-
junto. Em 1883, a fdbrica emprega-
va dez pessoas, mas dez anos depois
esse nimero ascendera ja a 300, con-
tando com uma produgio didria de
50 000 chapas. Vendida em tode o
mundo com o nome de Blue Label
(Rétulo Azul), essa chapa miraculosa
nio tardaria a tornar a familia Lu-
micre uma das mais abastadas da
regiao. O novo invento continuaria
a ser produzido até 1950.

Diletante como sempre, Antoine
Lumiére deixaria pouco depois o
comando da fibrica aos dois filhos.
_Louis ¢ Auguste adoravam trabalhar
juntos. Em 1893, mantendo-se fiéis
a jura feita na Breranha, casaram
com duas irmas (Marguerite e Rose
Winckler), com uma diferenca de
seis meses de um casamento p‘ara 0
outro. A fdbrica de Monplaisir cx-
pandira-se nesse meio tempo até
compreender 6000 m* de oficinas e
laboratérios. Pouco depois, os Lu-
micre criavam o filme de rolo em
forma de cartucho, registrando ain-
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da a patente de diversas outras in-
vengoes.

Naquela época, porém, Louis es-
tava completamente fascinado pe-
lo cinetoscépio. A mdquina de Edi-
son compunha-se de um filme de
celuléide perfurado, de 35 mm de

Auguste e Louis Lumiere.

largura, que era passado a frente de
uma luz com a ajuda de pequenas
rodas dentadas. Tinham sido muitos
os inventores que abriram caminho
para a descoberta de Edison, mas a
maioria de seus instrumentos (bati-
zados com nomes estranhos, como
vitascépio, fregoligrato, panéptico,
fototaquigrafo ou andersonoscopé-
grafo) nao passava de brinquedos,
que depressa cansavam o publico.

Mesmo a mdquina de Edison nao
era perfeita, uma vez que o prazer
de ver as personagens animadas era
estragado pelos irritantes solavancos
que a imagem sofria.

Numa noite de insdénia antes do
Natal de 1894, Louis comecou a fa-
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zer esbocos de mdquinas que pudes-
sem fazer que o filme rolasse de for-
ma mais suave. Os historiadores di-
zem que ele tivera essa idéia ao ver
uma mdquina de costura em funcio-
namento. O mecanismo de tipo ala-
vanca apresentava uma dupla van-
tagem: nao sé evitava os movimen-
tos bruscos, como permitia que ca-
da fotograma parasse por um ins-
tante A Frente da luz projetora, pro-
duzindo imagens muito mais niti-
das. Esse mecanismo ainda ¢ utili-
zado em cimeras e alguns projeto-
res hoje em dia.

Louis nao cessava sua busca do
aperfeicoamento. Sua intui¢ao di-
zia-lhe que o futuro estava em pro-
jetar imagens numa tela, transfor-
mando assim o prazer solitdrio ofe-
recido pela mdquina de Edison num
verdadeiro espetdculo que poderia
ser partilhado em grupo.

Logo no dia seguinte, comegou a
desenhar projetos para uma mdqui-
na nova, cuja construgao confiou a
Charles Moisson, um dos principais
mecinicos da fdbrica. Com o auxilio
de Louis e Auguste, Moisson traba-
lhou sem descanso até construir um
protétipo.

Mas a primeira mdquina levaria
ainda vdrias semanas a ficar pronta.
Pesava 5 kg, ao contrdrio da de Edi-
son, que pesava 50 kg. O filme per-
furado de 35 mm rodava a uma ve-
locidade de 16 fotogramas por se-
gundo, enquanto a %ente ampliava
as imagens projetadas. E havia ainda
um pormenor final que conferia aos
irmaos uma clara vantagem: aquela
maquina podia ser utilizada tanto
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para filmar como para projetar o fil-
me. No dia 13 de fevereiro de 1895,
era rcglstxadq uma patente em nome
dos dois irmaos.

No més seguinte, numa exibi¢ao
privada na Sociedade para a Promo-
cao da Industria Nacional, em Paris,
Louis e Auguste apresentaram seu
primeiro filme feito com o protéd-
tipo: A Saida das Fdbricas Lumie-
re. No final da projecio, o engenhei-
ro Jules Carpentier ofereceu-se ime-
diatamente para produzir o cinema-
tégrafo em escala industrial. Pouco
depois, os irmaos Lumiere apareciam
com outros filmes, entre os quais o
célebre L’Arroseur Arrosé.

NO DIA 28 de dezembro de 1895,
Antoine Lumiére encontrou-se¢ com
o ilusionista Georges Mélies, dire-
tor do Teatro Robert Houdin, em
Paris. «Estd livre hoje a noite?», per-
guntou-lhe.

«Estour, respondeu Mélies.

«Entdo aparega no Grand Café as
9», continuou Antoine. «Verd algo
que vai espantd-lo.»

A hora marcada, o ilusionista en-
trava no café, sobre a porta do qual
estava uma enorme faixa de pano,
onde se lia: «Cinematdgrafo Lumie-
re. Entrada: 1 franco.» Melles des-
ceu até o subsolo, onde fora colo-
cado um lengol entre as duas portas
de uma pequena sala. Havia cadei-
ras, dispostas em filas.

Quando as luzes se apagaram, An-
toine, que apresentava a invengio
dos filhos, projetou uma imagem
parada da Place des Cordellels, em
Lyon. «Foi para isto que viemos



aqui?», perguntou Mélies. «Hd dez
anos que projeto imagens!»

Mal acabara a frase, a Place des
Cordeliers criou vida na tela. «Um
cavalo e uma carruagem comegaram
a mover-se», relataria Mélies mais
tarde, «seguidos por outras carrua-
gens e transeuntes. Nés, no piblico,
ficamos estupefatos.»

Apenas com 33 bilhetes vendidos,
a primeira exibi¢ao publica ndo foi
um grande sucesso, mas a noticia
daquela novidade espalhou-se de-
pressa e pouco depois a venda de
entradas ascendia ja a 2000 por dia.
Foram marcadas dezoito exibi¢oes
didrias, nimero que todavia se re-
velou insuficiente para satisfazer a
procura. A policia precisou intervir
para controlar a multidao. Durante
a projecao de A Chegada de Um Trem
na Estacdo de La Ciotat, os especta-
dores, tomados de pénico, saltaram
das cadeiras com receio de serem
atropelados pela locomotiva.

Meses depois, Carpentier pro-
duzira j4 200 cAmeras. Nessa altura,
o cinematégrafo jd ultrapassara as
fronteiras de Franca. Em fevereiro
de 1896, os jornais londrinos apre-
sentavam cabecalhos louvando os ir-
maos Lumiere. Em junho do mes-
mo ano, em Nova York, o operador
de cimera Félix Mesguich era le-
vado em triunfo pelas ruas de Man-
hattan, enquanto a multidio grita-
va: «Irés vivas aos irmaos Lumiere.»
Vdrios outros projecionistas foram
imediatamente formados nas F4bri-
cas Lumiere e enviados para Boston,
Filadélfia, Baltimore, Chicago, Wash-
ington e Saint-Louis.
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O trabalho do operador de came-
ra era muito fatigante. Ele tinha nao
s6 de filmar durante o dia, revelar a
fita na escuridao de seu quarto de
hotel e projetd-la nessa mesma not-
te, como precisava pegar trens no-
turnos e recomecar tudo no dia se-
guinte em outro local. Receando o
panico, todos langavam um aviso
antes do espetdculo: «Os cavalos e as
locomotivas nao saem da tela!»

Por vezes, os operadores viam-se
em situacoes bizarras: um deles, Ale-
xandre Premio, encontrava-se certa
vez em Bremen, na Alemanha, pro-
curando desesperadamente um lo-
cal escuro onde pudesse recarregar
sua camera. Entrou, entdo, por uma
casa funerdria e pediu para utilizar
as instalagdes. Para assombro do em-
pregado, Premio insistiu em ser fe-
chado dentro de um caixao, e foi as-
sim conseguiu trocar a fita.

Mas foi na Russia que se deram
as cenas mais inacreditdaveis. Em Ni-
jni-Novgorod, o publico ficou tao
aterrorizado ao ver as imagens mal
iluminadas e em primeiro plano da
Virgem Negra de Kazan e do czar
Nicolau II (cuja coroagao Charles
Moisson acabara de filmar) que to-
mou o projecionista pelo préprio Sa-
tands. «Bruxarialy, gritou um dos es-
pectadores, ¢ Moisson quase foi lin-
chado. Passados dois dias, alguns
elementos do publico voltaram ao
teatro e o incendiaram «para exorci-
zar o demonio».

No prazo de meses, os operado-
res de cAmera dos irmaos Lumiére
passaram a acumular uma enorme
quantidade de documentdrios. En-
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tre outras coisas, tinham j4 filmado
dancas tirolesas, lutadores javane-
ses, as pirimides do Egito, o banho
de uma crianga africana e a colheita
do arroz no Japao. Em 1907, a fir-
ma podia gabar-se de possuir um ca-
tdlogo de 2023 filmes.

«Conmo ¢, Auguste, conseguiu algu-
ma coisa ho;e’»

«E vocé, Louis? Ficou contente
com seu dia de trabalho?»

Era assim que os dois irmaos se
cumprimentavam todas as noites ao
deixarem seus laboratérios. Desde
OS Iespectivos casamentos que eles
viviam em casas tlpo duplex junto a
fibrica, sendo tao intimos que por
vezes era dificil saber quem inventa-
ra o qué. Chegavam mesmo ao pon-
to de comer juntos, uma semana em
casa de Auguste, outra em casa de
Louis.

Em 1900, os dois decidiram tor-
nar o cinematdgrafo a atragio prin-
cipal da Exposi¢io Universal de Pa-
ris. Construfram uma tela de 21 m

de largura por 18 m de altura, insta-
lando um grande cinema. Ao longo
de seis meses, seriam mostrados cer-
ca de 150 filmes a mais de 8 mi-
lhées de pessoas. Para os irmios de
Lyon, o século terminava em gléria.

Nessa altura, ¢ claro, a invengio
dos Lumiere dera jd origem a deze-
nas de patentes de outras mdquinas
do mesmo tipo. «Lancamos as se-
mentes e vao ser outros a fazerem a
colheita. E a vida!», filosofou Louis
certo dia.

Auguste foi-se interessando cada
vez mais por Medicina e Biologia,
enquanto Louis voltava seu interesse
para a fotografia a cores. Em 1903,
desenvolveu uma revoluciondria téc-
nica fotogréfica de chapas coloridas.
Pouco antes de morrer, em 1948,
exclamaria: «Como me diverti em
minha vida profissionall»

Foi, em parte, gragas a esse espiri-
to de entusiasmo que os irmaos Lu-
micere legaram ao mundo uma das
maiores fontes de educacio e diver-
timento que a histéria conheceu.
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Montes de bom gosto

CoLiNAs verdes com nuvens redemoinhando por cima delas como va-

por sobre uma tigela de espinafres chineses.

AS CORDILHEIRAS islandesas definem o vale;

— Ross Terrill, em National Gf’og)zzplli(

fortalezas escuras com

ameias ainda listradas pela neve do inverno, como merengue branco es-
corregando pelas encostas de bolos de chocolate.

— Charles N. Barnard, em Modern Maturity

MonNTaNHAS de aquarela como manchas contra o c¢éu.

— Mary Derrick Chaney, em Press, Newport News, Virginia
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